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O Bom Pastor (segunda metade do séc. 11I). Pintura parietal, Cubiculo do Velado (Cappella
della V'elata), Catacumbas de Priscila (cemitério romano-paleocristao, Vila Salaria, Roma). No
centro da figura geométrica acima da mulber orante, em um jardim celestial assinalado por um
circulo vermelho, o jovem e imberbe Bow Pastor carrega um cordeiro com chifres sobre
os ombros. Porta uma tunica branca com um bordado colorido (linhas em verde e
vermelho) e esta cercado de pombas e cabras. Nio é representado com uma auréola, o
que sugere tanto Sua humildade quanto a singeleza das representagoes paleocristas. Sua
imagem esta cercada por outras formas geométricas com pombas (simbolo da paz eterna)
e pavoes (a imortalidade da alma).’

* PISCHEL, Gina. Histgria Universal da Arte 1. Sdo Paulo: Melhoramentos, s/d, p. 143.
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O recurso didatico e pedagdgico as parabolas era muito disseminado na cultura oriental,
e Jesus Cristo fazia largo uso dele. As parabolas eram o modo habitual para exprimir,
em linguagem simples e acessivel, realidades espirituais profundas de carater filosofico,
metafisico e sobrenatural. Suas pardbolas abordavam aspectos da vida cotidiana.* Dois
eram os elementos contidos nas parabolas. Em primeiro lugar, uma comparacio.’ Toda
parabola compara duas realidades, uma acessivel, outra, mais elaborada, que
proporciona a compreensao da primeira. Um segundo elemento ¢é certa nota de enigma,
propria a espicagar a curiosidade do ouvinte e a induzi-lo a acompanhar a exposi¢ao a
procura do significado mais profundo do ensinamento.’

Uma das parabolas mais conhecidas dos Evangelhos é a do Bom Pastor (Jo 10). Nela,
Jesus Cristo propos aos ouvintes o que lhes pareceu um verdadeiro enigma:

1 Em verdade, em verdade vos digo: aquele que nao entra pela porta no aprisco das
ovelhas, mas sobe por outra parte, esse ¢ ladrao e salteador.

2 Mas quem entra pela porta, esse é o pastor das ovelhas.

3 A esse o porteiro abre, e as ovelhas ouvem a sua voz. Ele chama as suas ovelhas pelo
nome e as conduz.

No caso da simbologia do pavao, ja Santo Agostinho da seu exemplo para mostrar que “[...] nem
tudo o que arde se consome, e a alma também nos revela que nem tudo o que é capaz de sentir a dor
pode morrer [...] Quem, pois, sendo Deus, criador de todas as coisas, deu a carne morta do pavao a
propriedade de nao apodrecer?” — SANTO AGOSTINHO. A Cidade de Deus. 1 olume 111 (Livros XVI
a XXII) (trad., prefacio, nota biografica e transcri¢cbes de J. Dias Pereira). Lisboa: Fundagao Calouste
Gulbenkian, 2011, p. 2133-2134 (Livro XXI, cap. 4).

A metdfora imagética é clara: o pavao ali se encontra ao redor do Bom Pastor na pintura parietal
da Cappella della 1V elata para recordar a imortalidade da alma apds a morte do corpol!

* A bibliografia sobre as pardbolas de Cristo é imensa. Indicamos BARCLAY, William. The Parables of
Jesus. Louisville, Kentucky: Westminster John Knox Press, 1999; BLOMBERG, Craig L. Interpreting the
Parables. Downers Grove, lllinois: InterVarsity Press, 2009, e DODD, C. H. Las Pardbolas del Reino.
Madrid: Ediciones Cristiandad, 2001.

> Pardbola provém do grego parabolé (noepaBorn), termo que implica a ideia de comparacio.

¢ SESBOUFE, Daniel. “Parabole”. In: Vocabulaire de Théologie Biblique publié sous la diréction de Xavier
LEON-DUFAUR. Patis, Les Editions du Cetf, 1962, cols. 738-742.
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4 Depois de conduzir as suas ovelhas para fora, vai adiante delas; e as ovelhas o seguem,
pois conhecem a sua voz.

5 Mas nao seguem o estranho; pelo contrario, fogem dele, porque nao conhecem a voz
dos estranhos.

6 Jesus narrou-lhes essa parabola, mas eles nao entendiam o que ele queria dizer (Jo 10
1-6)."

b

Diante da perplexidade de todos, o Narrador esclareceu o mistério:

7 Jesus voltou entdo a lhes falar: Em verdade, em verdade vos digo: eu sou a porta das
ovelhas.

8 Todos quantos vieram antes eram ladrdes e salteadores, e as ovelhas nao os ouviram.

9 Eu sou a porta. Se alguém entrar por mim sera salvo; entrara, saird e encontrara
pastagem.

10 O ladrao niao vem senao para furtar, matar e destruir. Eu vim para que as ovelhas
tenham vida e a tenham em abundancia.

11 Eu sou o bom pastor. O bom pastor da a sua vida pelas suas ovelhas.

12 O mercenario, porém, que nao é pastor, a quem nao pertencem as ovelhas, quando vé
que o lobo chega, abandona as ovelhas e foge; e o lobo rouba e dispersa as ovelhas.

13 O mercenario, porém, foge, porque é mercenario e nao se importa com as ovelhas.

14 Eu sou o bom pastor. Conhego as minhas ovelhas e as minhas ovelhas me conhecem,

15 como meu Pai me conhece e eu conhego o Pai. Dou a minha vida pelas minhas ovelhas
(Jo 10, 7-15).%

A comparagao tornou-se clara para os que ouviam o Mestre. Nada podia ser mais
comum e de imediata compreensao para um povo que vivia em larga medida do
pastoreio e temia a ameaca constante de lobos e ladrées. Mas por que Ele se identificou
com o Bom Pastor, aquele que conhece e ama Suas ovelhas e ¢ por elas conhecido e
amado? E por que Se identificou com a porta das ovelhas, ou seja, o meio pelo qual elas

se recolhem ao abrigo e ficam protegidas dos ladroes rapaces e dos lobos vorazes?

" Béblia Sagrada. Traduzida da V'ulgata e anotada pelo Pe. Matos Soares. Sio Paulo: Edicoes Paulinas, 1954,

p. 1286.
® Biblia Sagrada. Traduzida da 1V ulgata e anotada pelo Pe. Matos Soares, op. cit., p. 1286-1287.
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As respostas podem ser encontradas no contexto conflitante em que Jesus Cristo dizia
aquelas palavras. O capitulo 10 de Sdo Jodao se insere na sequéncia dos capitulos 8 e 9,
que descrevem uma situa¢ao de crescente enfrentamento de Cristo em relagdo aos
fariseus, aos doutores da Lei e aos judeus que desejavam e ja comegavam a articular a
Sua morte.” Quando Jesus narrava a pardbola, nio estavam presentes somente Seus
discipulos e simpatizantes, mas também Seus antagonistas. Com a parabola, Jesus Se
identificava como o Bow Pastor e, a0 mesmo tempo, por diferenciaciao e por contraste,
a Seus opositores como ladroes e lobos."”

A identificacao de Jesus Cristo com a figura do Bom Pastor nio sé se fixou, mas
ultrapassou o campo da pregacao crista. Chegou as representacies imagéticas, onde marcou

? “Os fariseus tornaram-se importantes nao apenas porque afirmavam defender a Tord com mais

pureza e firmeza do que o governo dos asmoneus e sua casta de sacerdotes-cortesios, os saduceus.
Em circunstancias nas quais o Estado judeu se mostrava instavel, a fonte da legislacao e o incentivo
para o cumprimento das leis tinham de vir de outro lado. Tampouco a Tora escrita poderia arcar com
as vicissitudes da vida cotidiana que adviriam de um regime e de uma sociedade abaladas. Assim, os
fariseus deram infcio a um processo de acréscimos importantes, proporcionando uma ‘lei oral” que
pretendia ser ndo s6 uma extensao da lei escrita como também uma conexao organica, vital, entre o
texto dos mandamentos e as dificuldades da existéncia no dia a dia.” — SCHAMA, Simon. A histdria
dos judens. A procura das palavras — 1000 a.C. - 1492 d.C. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 156.
O historiador Flavio Josefo (c. 37-100) — ele proprio um fariseu — afirmou que a seita filoséfica
dos fariseus era a mais habil na precisa explicagao de suas leis; que atribufam tudo ao destino, embora
especulassem que Deus permitia que tanto as agdes corretas quanto incorretas se encontrassem no
poder dos homens; que as almas eram incorruptiveis (as dos homens bons transferidas para outros
corpos apds a morte, enquanto as dos maus estavam sujeitas a castigos eternos), € que eram sao
amigaveis entre si (ao contrario dos saduceus). FLAVIUS JOSEPHUS. The War of the Jews (ed. William
Whiston, A. M.), Book 11, 162. In: Perseus Digital I ibrary.
' Ver, a respeito: A LAPIDE, Cornelius. Commentaria in Scripturam Sacram (Tomus VIII — In Quatuor
Evangelia). Lyon/Paris: J. B. Pelagaud/Berche et Tralin, 1875, p. 1020-1028; BEURLIER, Emile.
“Pasteur”. In: VIGOUROUX, Fulcran (org.). Dictionnaire de la Bible. Paris: Letouzey et Amé, Editeurs,
1912, T. IV, colunas 2177-2178.
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presenca constante durante séculos.!" Para entendermos como se deu essa passagem
para o campo das imagens, ha que recuar no tempo. E ha que viajar, no espago, para
outras regioes.

I. O tema

Imagem 2

Estatueta de Hermes carregando um carneiro sobre os ombros (Herwes Krigphoros). Sicilia,
Terracota (c. 480 a. C.), 19,10 x 10 cm. British Museum, n. 1863,0728.276.

" Imagens, nio obras de arte. Para o tema, ver BELTING, Hans. “El retrato funerario romano y el
retrato de santos cristiano” (em especial o topico 5.1. “El culto a las imagenes en el paganismo y em
el cristianismo”) e “La imagen antigua del emperador y el culto Cristiano a la imagen como problema”.
In: BELTING, Hans. Imagen y culto. Una historia de la imagen anterior a la era del arte. Madrid: Ediciones
Akal, 2009, pp. 107-136 e p. 137-154.
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A imagem ¢ antiga. Paga. Na Grécia, um jovem nu com um carneiro nos ombros era
chamado de &rigphoros (nprogopog, “carregador do carneiro”), nome dado a uma das
representacoes do deus Hermes (Hermes Kriophoros) (imagem 2), astuto mensageiro dos
deuses e protetor dos viajantes, dos ladroes, dos mercadores e dos oradores.'

Em sua Descricio da Grécia (EMaSog nepinynotg), o gedgrafo e viajante Pausanias (c. 110-
180) comentou uma histéria ocorrida na cidade de Tanagra (na Bedcia), em que o
engenhoso deus-mensageiro salvou a cidade de uma peste ao carregar um carneiro nos
ombros enquanto dava voltas pelos muros de Tanagra:

Ao lado do santuario de Dionisio em Tanagra ha trés templos: de Themis, de Afrodite e
de Apolo. Com Apolo juntam-se Artemis e Leto. Ha santuarios de Hermwes Portador do
Carneiro e de Hermes Campeao. Eles explicam o primeiro sobrenome por uma historia que
Hermes evitou uma peste na cidade carregando um carneiro em volta das muralhas.

Em comemoragao, Calamis fez uma imagem de Hermes carregando um carneiro nos
ombros.” O jovem considerado o mais belo percorre as muralhas na festa de Hermes
com um cordeiro nos ombros.'*

Pausanias ainda constatou a existéncia na Messénia, em um bosque densamente
cultivado com ciprestes, de um culto compartilhado —_Apolo Carnens (Kapverog) e Hermes
Krigphoros.”> Como comprovacio imagética, a Arqueologia registra que sobreviveram muitas

> ANONYMOUS. “Hymn 4 to Hermes”. I: The Homeric Hymns and Homerica (english translation by
Hugh G. Evelyn-White). Homeric Hymns. Cambridge, MA., Harvard University Press; London, William
Heinemann Ltd. 1914. The Annenberg CPB/Project provided supportt for entering this text.

" Calamis (fl. séc. V a. C.) foi um escultor grego.

" PAUSANIAS. Description of Greece, 9.22 (english translation by W. H. S. Jones, Litt. D., and H. A.
Ormerod, M.A., in 4 Volumes. Cambridge, MA, Harvard University Press; London, William
Heinemann Ltd. 1918). The Annenberg CPB/Project provided support for entering this text.

" PAUSANIAS. Description of Greece, 4.33.4 (english translation by W. H. S. Jones, Litt. D., and H. A.
Ormerod, M. A., in 4 Volumes. Cambridge, MA, Harvard University Press; London, William
Heinemann Ltd. 1918). The Annenberg CPB/Project provided support for entering this text.
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estatuas gregas de Hermes Krigphoros.'® Uma das explicagbes possiveis é que a imagem
pode ter sido relacionada ao ponto vernal do Equinécio — inicio da Primavera — e suas
relacdes com a Astronomia e a religiosidade antiga.'”” O fato é que a imagem de um
jovem com um carneiro nas costas esta desde muito assentada na tradigao imagética
ocidental.”®

II. Em Roma

As mais antigas manifestages da arte crista ocidental preservadas sao as das catacumbas
romanas dos primeiros séculos do Cristianismo: as de Priscila (imagem 1), Dowmsitila
(imagem 3), Pretextato, Santa Inés, Sao Calisto (séc. I1) e a de Comodila (séc. T1T)."

' Como, por exemplo: 1) Krigphoros arcaico cretense (terracota com policromia, 650-600 a. C., 17,5 x 9,6
x 8 cm, Cleveland Museum of Art, John L. Severance Fund 1998.172); 2) Pastor de ovelbas (cultura
nuraguica, bronze, séc. VII a. C., Ashmolean Museum, University of Oxford, inv. n. ASH000007-
01); 3) Estatua masculina do portador de carneiro (atico, periodo arcaico, c. 570 a. C., 1,65 cm,
marmore de Hymettos e calcario, Acropolis Museum, num. Axp. 624); 4) Estatueta votiva de Hermes
Krigphoros (grego, c. 520-510 a. C., 16,7 c¢cm, bronze, Museum Fine Arts Boston, accession number
04.6); 5) Hermes Krigphoros (grego, c. 500-490 a. C., 25 cm, bronze, Museum Fine Arts Boston,
accession number 99.489).

" THEODOSIOU, E.; MANTARAXIS, P.; DIMITRIJEVIC. “The era of Aries and Kriophorus
statues”. In: Astronomical and Astrophysical Transactions (AApTr), 2012, Vol. 27, Issue 4, p. 665-672.

"% Para mais algumas imagens do Hermes Krigphorus, ver EUSEBIO, Maria de Fatima. “A apropriacdo
crista da iconografia greco-latina: o tema do Bom Pastor”. I Revista Mdtheszs, n. 14, 2005, p. 18-20.

" “Uma das mais antigas representacdes ligada ao cristianismo estd na Catacumba de Comodila, em
Roma, onde supostamente Sio Pedro estaria enterrado. Ali estio duas inscri¢oes cristas, datadas do
fim do século II — adornadas com a representacao de dois paes e dois peixes. Alusio a passagem
biblica da multiplicacdao.” — CEDILHO, Rosa Maria Blanca; SOUSA, Ana Paula Bernardo de. “Arte
Paleocrista: espelho da visio de mundo dos primeiros cristaos”. In: SALVADOR GONZALEZ,]osé
Matria (otg.). Mirabilia 17 (2013/2). Mulier aunt Fenina. Idealisn or reality of women in the Middle Ages, p. 609.
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Um nicho das Catacumbas de Domitila — uma das maiores de Roma (cerca de 17 km, com
galerias dispostas em quatro niveis e aproximadamente 15.000 cristdos enterrados).
Estende-se ao longo da antiga 17a Ardeatina, parte das entao propriedades de Flavia
Domitila, sobrinha de Flavio Clemente, ambos condenados a morte por Domiciano (51-
96). Antes de serem forcados ao exilio, Domitila doou suas propriedades na 17a Ardeatina
20s cristdos para enterrarem seus MoOrtos, gesto que criou o maior cemitério subterraneo
de Roma.”” Além disso, é a unica catacumba de Roma com uma basilica subterrinea
(construida no final do séc. IV, sob o pontificado do papa Damaso I [366-384] e dedicada

<. De tal maneira brilhou naqueles dias o ensino de nossa fé que até escritores distantes de nossa

doutrina nao vacilaram em transmitir em suas narrativas a persegui¢ao e os martirios que aconteceram.
Inclusive indicaram com exatiddao a data ao se referirem que, no décimo-quinto ano de Domiciano,
Flavia Domitila, filha de uma irma de Flavio Clemente, um dos consules daquele ano em Roma, junto
com muitos outros, foi castigada com o desterro para a ilha de Pontia, por causa de seu testemunho
sobre Cristo.” — EUSEBIO DE CESAREA. Historia Eclesiastica I (texto, version espafiola, introd. y
notas por Argimiro Velasco-Delgado, O.P.). Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos (BAC),
MCMXCVII, p. 150 (111, 18, 4).
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a Santa Petronila [séc. 1], enterrada ao lado dos timulos dos martires Nereu e Aquileu —
martirizados na Grande Perseguicao de Diocleciano [303-311]).

Sio, em sua maioria, pinturas ou mosaicos, simples ¢ ingénuos.? E pequeno o nimero
de obras escultoricas porque as esculturas foram objeto de desconfianca por parte dos
primeiros ctistios, devido a semelhanca com os {dolos pagios.”* A arte romana estava
em declinio, e por diversas razoes, dentre elas: 1) desaparecimento do mecenato devido
a retragdo economica do Império; 2) rareamento das encomendas remuneradas de
obras de arte; 3) empobrecimento de artesaos e o fechamento de escolas e oficinas.”
Esse contexto niao deixou de afetar as imagens cristds que, por 1550, em comparagao
com o petiodo dureo das artes clissicas greco-romanas, parecem pobres e decadentes.*

Apesar de ter surgido nessa época de decadéncia que a influenciou, as imagens do
cristianismo primitivo apresentaram uma novidade: sua wuiversalidade — seu carater
catdlico (rabohindg). Ao pretender ultrapassar as distingoes e barreiras culturais, sociais
e economicas, a pregacdao cristd se dirigiu a todos os povos, e suas imagens, ao
acompanharem a pregac¢ao, passaram a visar também a Humanidade. A arte antiga

nunca conseguiu alcancar esse ideal, por mais esplendorosa e requintada que tenha
‘10 25
sido.

' “Las pinturas de las catacumbas nos cautivan por la sencillez e inocencia de la representacion y
también son admirables como primeros testimonios de los tipos de santos personajes..” —
BURCKHARDT, Jacob. De/ paganismo al cristianismo. La época de Constantino el Grande. México: Fondo
de Cultura Econémica, 1982, p. 262.

* LEROY, Alfred. Nascimento da arte cristi do inicio ao ano mil. (Colecio Sei e Creio — Enciclopédia do catélico
do séenlo XX). Sao Paulo: Livraria Editora Flamboyant, 1960, p. 14-19.

* Para uma exposicio da decadéncia do periodo, ver o capitulo “Envejecimiento de la vida antigua y
de su cultura” do classico (do século XIX!) BURCKHARDT, Jacob. De/ paganismo al cristianismo. 1a
época de Constantino el Grande, op. cit., p. 241-274.

* LEROY, Alfred. Nascimento da arte cristi do inicio ao ano mil, op. cit., p. 13.

 “Se a arte antiga havia sido, em seus trés quartos, de inspiracdo religiosa; se pintores, arquitetos e
escultores do Egito faradnico mostraram-se essencialmente espiritualistas, considerando a vida
terrestre como uma passagem; se os gregos do VI e V séculos antes de Cristo também traduziram na
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Outra novidade das imagens cristas foi seu cardter diddtico. Mais do que deleitar aos
sentidos ou encantar pela beleza ou pelo realismo, elas tinham um sentido pedagigico e
catequético. eram um apoio diddtico para as pregacOes e para o ensino religioso.” Sua
finalidade era representar visualmente as verdades da fé e seus simbolos religiosos.*’

Muitas eram as imagens alegéricas das catacumbas extraidas de passagens da Escritura
ou alusivas aos ensinamentos de Cristo: 1) o peixe; 2) o pao; 3) a videira; 4) o pastor
que apascenta suas ovelhas (ou leva aos ombros uma ovelha desgarrada que conseguiu
recuperar); 5) as letras alfa e dmega (A - £2); 6) navios e ancoras; 7) pombas que voam
(como as soltas por Noé) ou que pairam por cima das pessoas (como o Espirito Santo
em Pentecostes).

Sao frequentes as representacoes grupais de mulheres nao identificadas em atitude de
oragao, por vezes vestidas com trajes de patricias romanas ou com uma tunica de 13;
parecem alusoes as Santas Mulberes que tiveram a coragem de seguir a Paixao de Cristo
enquanto quase todos os Apostolos, temerosos, O haviam abandonado e se tinham

pedra, no marmore e no bronze suas aspiracbes mais nobres, nao existe entretanto antes do
cristianismo nenhuma universalidade. Cada pais concebe suas criagoes plasticas de acordo com suas
crencas, ¢ apesar das multiplas influéncias reciprocas, permanece encerrado em suas estreitas
fronteiras. Com o cristianismo, essas fronteiras desaparecem. A unidade da FFé origina a unidade das
representa¢oes figuradas.” — LEROY, Alfred. Nascimento da arte crista do inicio ao ano mil, op. cit., p. 9.

%0 “Simbolicas e diditicas, essas primeiras imagens afastar-se-do, durante muito tempo, de qualquer
realismo. Nenhuma procura de individualidade nas fisionomias, nenhum desejo de criar tragos
pessoais, mas uma esquematiza¢ao consciente, discernivel nao apenas na figura humana, mas também
na auséncia de detalhes narrativos, anedéticos ou pitorescos. O artista se afasta da vida e da natureza
para criar visoes unicamente destinadas a lembrar as grandes verdades da nova fé. Nunca se desvia de
sua finalidade: alguns tragos lhe bastam.” — LEROY, Alfred. Nascimento da arte crista do inicio ao ano
mily op. cit., p. 17.

7 “Bl arte de los primitivos cristianos no fue fruto de ninguna reflexion estética, no obstante lo cual
podemos advertir en €l ciertos conceptos de lo bello. La de los cristianos fue una estética heterébnoma,
en la que la belleza y el arte no eran sino un medio de expresar la verdad revelada, espiritual y divina.”
— TATARKIEWICZ, Wladyslaw. Historia de la Estética. Il. La estética medieval. Madrid: Ediciones Akal,
2002, p. 81.
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escondido.”® Muitas também sio as representacdes de imagens hauridas do Antigo
Testamento: 1) Adao e Eva; 2) Noé com sua barca; 3) o sacrificio de Abraio; 4) o milagre
de Moisés que faz jorrar agua de uma pedra; 5) a Arca da Alianca; 6) o mana que cai no
deserto para alimentar o povo hebreu; 7) Jonas salvo do ventre da baleia e 8) Daniel
liberto da cova dos ledes).”

Uma das imagens mais recorrentes nas catacumbas é a do Bow Pastor, identificado pelos
cristdos com Jesus Cristo, que a Si mesmo designou como tal.** A figura do pastor e das
ovelhas ¢é recorrente nas Sagradas Escrituras. B compreensivel que o seja, pois a Biblia
foi escrita por hebreus, povo essencialmente pastoril — como o eram, alias, quase todos
os povos da Antiguidade. Por isso a imagem do pastor e das ovelhas esta presente na
sua cultura como um referencial permanente.”

* “Ao contririo do que se costuma dizer, a mulher é mais forte do que o0 homem, e mais fiel na hora
da dor’ (Caminho, n. 982). Isto se vé com muita clareza durante a Paixao de Cristo. No Calvario ha uma
série de mulheres que ja conheciam Jesus ha mais tempo. Algumas eram discipulas. Quantas mulheres
havia? F dificil saber, porque os evangelistas citam algumas, sem dizer que fossem as tnicas. Assim,
sabemos, com certeza, que estavam presentes a Virgem Maria, Maria Madalena, outra Maria, mulher
de Cléofas e também a mae de Tiago e Joao (o tnico dos apostolos presente).” — “Fortaleza das santas
mulheres”. Arquidiocese de Sao Paulo, 2017.

* LEROQY, Alfred. Nascimento da arte crista do inicio ao ano mil, op. cit., p. 15-16.

* VIGOUROUX, Fulcran. “Pasteur”. In: Dictionnaire de la Bible. t. IV. Paris: Letouzey et Amé,
Editeurs, 1912, p. 2177-2179.

' Na Vulgata, o substantivo ovis (ovelha) aparece nio menos de 191 vezes; pastor, 95 vezes, e o verbo
pasco (apascentar) 103 vezes. O substantivo pecus (o conjunto do rebanho, embora também signifique
cada um dos animais arrebanhados) é usado 98 vezes; ovile (aprisco, redil, abrigo proprio para ovelhas),
5 vezes, e pastum (no sentido de pastagem para alimenta¢ao do rebanho), outras 5. PEULTIER,
Eugene; ETIENNE, Louis; GANTOIS, Léon (eds.). Concordantiarum Universae Scripturae Sacrae
Thesanrus. Paris: Lethielleux, 1897, SARAIVA, Francisco Rodrigues dos Santos. Novissimo Diccionario
Latino-Portuguez. Rio de Janeiro/Patis: Garnier Livreiro-Editor, s/d. Nossa andlise quantitativa foi um
método extraido de BARDIN, Lautrence. Andlise de contesido. Lisboa: Edicoes 70, 1994,
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I1.1. O Sarcofago de Santa Maria Antiga (c. 275)

Da Grécia para Roma. O tema artistico do Bom Pastor “ressurgiu” na arte (funeraria)
romana no século III. Nos relevos dos sarcofagos. Ja a partir do século 11, as elites
romanas adotaram o sarcdfago para sepultar seus mortos.* Sao belissimos. Suas cenas?
Mitolégicas, cotidianas, militares. Com eles, os romanos estetizaram a morte. Essas obras
funerarias expressaram o canto de cisne dos ideais apolineos gregos. A angistia da morte
foi assim ofuscada pelo voluptuoso, pelo maravilhoso, pela carnalidade idealizada>

<

Sarcdfago de Santa Maria Antiga (c. 275). Marmore branco, 218,44 x 59,05 m, Igreja de
Santa Maria, Roma (originalmente no sopé do Monte Palatino).

As comunidades cristds abastadas aceitaram essa nobre (e dispendiosa) forma de
sepultamento. Um notavel exemplo que registra o sicretismo estético pagao/ctistao é

* NEWBY, Zahra. “Myth and Death: Roman Mythological Sarcophagi”. Ir: DOWDEN, Ken,
LIVINGSTONE, Niall, (eds.). A companion to Greek mythology. Blackwell companions to the ancient world.
Literature and culture. Malden, Mass.: Oxford: Wiley-Blackwell, p. 301-318.

* VEYNE, Paul. “O Império Romano”. In: VEYNE, Paul (dit.). Histéria da vida privada 1. Do Inpério
Romano ao ano mil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 222.
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o Sarcifago de Santa Maria Antiga (imagem 4). Trata-se de um hibrido expressivo, com
cenas cristds embebidas de formas classicas — os cristdos ja haviam elegido o tema
biblico do Bo Pastor no século 111, quando ele passou a ser registrado nas pinturas
parietais das catacumbas de Roma (imagem 1). No Sarcdfago de Santa Maria Antiga, a
imagem do Bom Pastor flanqueia duas imagens centrais: um filésofo sentado lendo um
papiro e uma mulher de pé vestida com uma tinica (guiton, y1twv) € com os bracos
abertos (postura do ato de oracao). No outro flanco, um jovem desnudo e sensualmente
recostado ¢é Jonas, o do Antigo Testamento (imagem 5), aquele que foi expelido das
entranhas de um peixe apds trés dias em seu ventre.”® Ele repousa sobre um
caramanchao com folhas de hera (onde trés carneiros também descansam). O peixe esta
a sua esquerda.®

e b ) Y ¢ C e N

Jonas. Detalhe do S armfago de Santa Maria Antiga (c. 275). Marmore branco, '2-1_‘8,44 x 59,05
cm, Igreja de Santa Maria, Roma (originalmente no sopé do Monte Palatino).

34
Jnle?2.
* FARBER, Allen. “Santa Maria Antiqua Sarcophagus”. In: Smarthistory, August 8, 2015.
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Curiosamente, a languida expressao corporal de Jonas (especialmente pelo brago
direito, erguido) ¢ grega: pertence a tradicao imagética do mito de Endimido, a bela paixao
de Selene que dorme eternamente.” Esse tema, pagio, também foi muito recorrente na
arte do periodo (em sarcéfagos®’, mosaicos™, esculturas®, etc.). Tanto o wito de Endimido
quanto o de Eros ¢ Psigné® narram mortais amados por divindades e que receberam a

% Selene, deusa titd da Lua, amou o mortal Endimido. Ela o considerava tio bonito que pediu a Zeus
que lhe concedesse juventude eterna para que ele nunca a deixasse. Selene amou-o tanto que, quando
ele estava dormindo na caverna no Monte Latmus, perto de Mileto em Caria, implorou a Zeus que o
deixasse assim. Zeus concedeu o desejo de Selene e colocou Endimiao em um sono eterno. Todas as
noites, Selene o visitava onde ele dormia, e com ele teve cinquenta filhas. APOLLONIO RHODIO.
Os Argonauntas (trad.: José Maria da Costa e Silva). Lisboa: Imprensa Nacional, 1852 (IV.54).

“Célice e Etlio tiveram um filho, Endimiio, que liderou os edlios da Tessalia e fundou Elis.
Alguns dizem que ele era filho de Zeus. Como era de uma beleza incomparavel, a Lua se apaixonou
por ele. Zeus permitiu que ele escolhesse o que queria, e ele escolheu dormir para sempre,
permanecendo imortal e eterno.” — APOLLODORUS. Biblioteca. Livro 1, cap. 7 (english translation by
Sir James George Frazer, F.B.A., F.R.S. in 2 Volumes. Cambridge, MA, Harvard University Press;
London, William Heinemann Ltd. 1921. Includes Frazet’s notes). The Annenberg CPB/Project
provided support for entering this text.

Como se percebe, o Pseudo-Apolodoro apresenta um final diferente do mito em
sua Biblioteca (BioOnnn), compéndio dos mitos e herdis gregos compilado no séc. I ou no II. Ver
CABRAL, Luiz Alberto Machado. A Biblioteca do Psendo-Apolodoro e o estatuto da mitografia. Campinas:
UNICAMP, 2013 (tese de doutorado com a traducao da Biblioteca).

Também Cicero: “Se quisermos recorrer as fabulas, temos o caso de Endimido, que
adormeceu, sabe-se 14 quando, no monte Latmo, na Caria, e, imagino eu, ainda nao acordou...! Alguém
pensara que ele se preocupa com os eclipses da Lua, quando se diz que foi esta mesma que o pos a
dormir para o poder beijar durante o sono?” — MARCO TULIO CICERO. Textos filosdficos 1. Didlogos
em Tiisculo (trad. do latim, introd. e notas de J. A. Segurado e Campos). Lisboa: Fundagao Calouste
Gulbenkian, 2014, p. 71 (Livro 1, 92).

7 Como o Sarcdfago com o mito de Selene e Endimido (séc. I11), marmore, romano, 72, 39 cm, n. 47.100.4a,
b, do Metropolitan Museum of Art.

* Endimido e Selene (séc. 111), mosaico, romano, 2,5 x 2,5 m (figura central com a cena medindo 75 x
75 cm), Musée national du Bardo, Tunis.

¥ Endimiao_dormindo_no_Monte Latmos (séc. 11). Escultura romana encontrada em Roma Vecchia,
marmore, 1,29 m, British Museum, Londres, n. 1805,0703.23.

“ LUCIO APULEIO. La Favola di Amore e Psiche (pagina ideata e realizzata da Nunzio Castald).
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imortalidade: na arte funeratia, expressam a esperanca de uma vida feliz apds a morte.*!
Por sua vez, ambos os temas cristios — Jonas (esteticamente assimilado a Endimiao) e
o Bom Pastor — ampararam as esperangas das comunidades cristas e consolaram os fiéis,
pois demostravam o poder protetor de Deus que podetia salva-los das garras da morte.*

Imagem 6

O Bom Pastor, a bistoria de Jonas e orantes (séc. IV). Pintura parietal no teto de um cubiculo
das Catacumbas de Sao Pedro ¢ de Sao Marcelino, Roma.

‘' AWAN, Heather T. “Roman Sarcophagi”. I: Heilbrunn Timeline of Art History. New York: The
Metropolitan Museum of Art, 2000.

“ JANSON, H. W. Histéria Geral da Arte. O Mundo Antigo e a Idade Média. Sio Paulo: Martins Fontes,
2007, p. 290.
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Essa mesma relacao no Sarcdfago de Santa Maria Antiga entre o Antigo Testamento e o
Novo (Jonas e o Bom Pastor) se encontra no teto de um dos cubiculos das Catacumbas de
Sao Pedro e de Sao Marcelino, em Roma, datado do inicio do século IV (imagem 6). O Bow
Pastor esta no centro da cruz, dividida em quatro medalhoes.

A esquerda, Jonas ¢é atirado ao mar; a direita, é expelido pela baleia e, ao centro, medita
sua salvacdao e a misericordia do Senhor, com a mesma pose do wito de Endimiao do
Sarcifago de Santa Maria Antiga. Entre as cenas, orantes, com os bracos abertos. A
mensagem ¢ clara: o Bom Pastor protege suas ovelhas, e a historia de Jonas ¢ a prova
miraculosa de Seu poder. Os fiéis podem descansar tranquilos.

I1.2. O Sarcéfago da Via Salaria com o Bom Pastor (c. 250-275)

o S

Sarcdfago da V'ia Salaria com o Bom Pastor (c. 250—575). Roma, mérmore branco, 69 x 238 x
73 ¢cm, Museo Pio Cristiano, Vaticano.

A medida que as comunidades cristas abastadas assentavam suas tradi¢cdes funerarias
biblicas nos suportes classicos (especialmente os sarcofagos), gradativamente
abandonavam os modelos estéticos antigos — como o do wmito de Endimido para
representar Jonas apos ser expulso da baleia, por exemplo.
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Por sua forga consolatéria, o tema do Bom Pastor ganhou o protagonismo das cenas,
sua centralidade representativa. Claro que esse processo imagético nao foi linear: nunca os
processos histéricos o sio. No mesmo periodo, varias manifestagoes expressivas
coexistiram. Especialmente no século III, antes da conversaio do imperador
Constantino (c. 272-337) ao Cristianismo (312) e a dois editos: o de Tolerdancia (Sardica —
atual Sofia — em 311) e o de Milao (313).%

E justamente desse perfodo de coexisténcia de multiplas tendéncias e anterior aqueles
editos imperiais o Sarcdfago de Santa Maria Antiga (imagem 4) e o Sarcdfago da V'ia Salaria
comt 0 Bom Pastor (imagem 7). Em ambos, o Bom Pastor carrega uma ovelha em seus
ombros, veste uma humilde tanica (exomis, €€wpic) e tem outros dois ovinos a seus pés.
Além dos grandes arietes nas extremidades, a primeira grande diferenca ¢ que,
no Sarcdfago da V'ia Salaria ele ocupa o centro da cena funeraria — e olha diretamente
para uma orante com quiton (com a tradicional postura de bragos abertos, como
no Sarcifago de Santa Maria Antiga) — e as cenas se irradiam a partir dele.

A esquerda, um homem barbado e sentado 1é um pergaminho, exatamente como no
outro sarc6fago, sé que aqui dois homens de pé debatem vivamente com ele (um
inclusive toca seu braco direito). Como todos estao barbados — tradicional atributo
imagético dos filésofos gregos — a cena pode ser uma alusao aos temas da worte e
da imortalidade da alma (narrados no Fédon de Platio [c. 428-348 a. C.]).*

# “Constantino e Licinio realmente se encontraram em Mildo, em 313, realmente discutiram a politica
imperial para com o cristianismo e com a religido em geral e realmente chegaram a uma politica
comum, a qual é expressa em duas cartas circulares assinadas conjuntamente pelos dois augustos (...)
tendo concluido que a ‘reveréncia devida a divindade’ era ‘o primeiro lugar entre os demais assuntos’
e decidido ‘conceder aos cristaos e a todos os demais a faculdade de praticar livremente a religiao que
cada um desejasse’.” — LEITHART, Peter. Ew defesa de Constantino. O creprisculo de um Império ¢ a aurora
da cristandade. Brasilia, DF: Editora Monergismo, 2020, p. 109-110.
“ PLATAO. Didlogos (Protigoras — Gérgias — Fedao) (traducdo do grego de Carlos Alberto Nunes).
Belém: Editora da UFPA, 2002.

“..ha uma concisa e bela descricido da divindade da alma no Fedao. “Considera agora, Cebes,
continuou, se de tudo o que dissemos nao se conclui que ao que for divino, imortal, inteligivel, de uma
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A direita, hi uma mulher sentada com um pergaminho e outra atris dela, além da
mulher orante. Todas estdo com seus tradicionais mantos (pa/la) estendidos sobre suas
cabegas. Como sao dois grupos com trés pessoas cada, e um homem sentado a esquerda
e uma mulher a direita, é possivel que representem marido e mulher, em dialogo, sobre
temas espirituais. Na cena, ao olhar para a orante, o Bom Pastor sugere atender suas
suplicas de salvacdo. Caso seja esse o tema do sarcofago — o didlogo — a intengao é
mostrar que, através da contemplagio meditativa oriunda do estudo da Filosofia, pode-se
conseguir a salvacio.*

I1.3. O Sarcoéfago dos Trés Pastores (séc. IV)

Sarcdfago dos Trés Pastores (final do século IV). Museu do Vaticano, cat. 31554.

s6 forma, indissolavel, sempre no mesmo estado e semelhante a si proprio é com o que a alma mais
se parece”. Sécrates se considera um servidor da divindade — como os cisnes. Por isso cré que sua alma,
sua porgdo invisivel, vai para um lugar semelhante a ela, o verdadeiro Hades, o Invisivel, para junto de

um deus sabio e bom.” — COSTA, Ricardo da. “As raizes clissicas da transcendéncia medieval”. In:
COSTA, Ricardo da. Impressies da ldade Média. Sao Paulo: Livraria Resisténcia Cultural Editora, 2017,
p. 167.

“ HENDRIX, David. “Sarcophagus from the Via Salaria with Good Shepherd”. I: The Byzantine
Legacy, 2016.
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Por sua vez, o suntuoso Sarcdfago dos Trés Pastores (imagem 8) é originario da area das
Catacumbas de Pretestato (antiga 1ia Appia). Destaca-se pela elegancia, riqueza e
preciosismo de sua decoragao escultérica. Ha baixos-relevos nos quatro lados da pega,
o que sugere que ela pode ter ocupado um local central em um mausoléu. Sua frente é
marcada por trés figuras de pastores &rigphoros, em pé, sobre pedestais. O do centro é
barbado, enquanto os das laterais sao imberbes. Como pano de fundo, uma densa
videira esta distribuida por todo o espago, com varios cupidos ocupados com a colheita
(vindima) — a direita, um deles ja trabalha no pisoeiro (imagem 9).

Imagem 9

Detalhe central oAarm'fago dos Trés Ptom‘ﬁ‘ sélI. Museu do Vaticano,
cat. 31554,
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Essas cenas rurais continuam nas laterais do sarcéfago, enquanto o fundo é decorado
com uma trelica (que sugere uma cerca de jardim) — alusdo a colbeita dos frutos da f¢.*° Esse
ambiente natural, farto, rico, é uma prefiguracao do /locus amoenus cristao, tema muito
estimado pelos esctitores dos séculos vindouros.*” Embora o sarcéfago seja oriundo de
um cemitério cristdo, sua decoragao ¢ inspirada em representagoes bucodlicas comuns
no imaginario romano pagao que, como se percebe, é uma caracteristica da arte
paleocrista.*®

De fato, a rigor, nessa nova #eologia das imagens, o que havia ainda nio pode ser
considerado arte, muito menos arte paleocrista, mas uma estética do porvir, uma nova atitude
em relacdao as imagens e ao mundo visivel. Sua ¢ficdcia visnal ainda era a de homens da
Antiguidade, embora assentados em um modo imaginario novo. Cristio.*

Portanto, assim como o termo Idade Média ¢ um conceito utilizado com fins puramente
didaticos, sem significado real para um petiodo tio extenso”, do mesmo modo nos

“ ARGAN, G. C. Histéria da arte italiana 1. Da Antigiiidade a Duccio. Sao Paulo: Cosac & Naif, 2003, p.
245,

41<< 0 locus amoenus é redimensionado para ser o proprio cosmo cristio: a natureza é um livro escrito por

Deus, um simbolo sagrado da inteligéncia espiritual.” — COSTA, Ricardo da; PARDO PASTOR,

Jordi. “Ramon Llull (1232-1316) e o didlogo inter-religioso. Cristaos, judeus e muculmanos na cultura

ibérica medieval. O I ivro do gentio ¢ dos trés sabios e a 1Vikuah de Nahmanides”. In: LEMOS, Maria Teresa
Toribio Brittes e LAURIA, Ronaldo Martins (org.). A integracio da diversidade racial e cultural do Novo

Mundo. Rio de Janeiro: UER], 2004.

* “Paleocristd, arte — termo aplicado de modo geral 2 arte cristd produzida do século III até por
volta do ano 750, particularmente na Italia e no Mediterraneo ocidental. A arte do Império do Oriente,
produzida na mesma época, é chamada arte bizantina, e a arte dos povos barbaros germanicos
denomina-se arte do periodo migratério. Nao existem, contudo, divisdes rigidas entre essas
manifestacoes.” — CHILVERS, lan (ed.). Diciondrio Oxjford de arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, p.
392.

“ DIDI-HUBERMAN, Geotges. Diante da Imagem. Questio colocada aos fins de uma histéria da arte. Sio
Paulo: Editora 34, 2013, p. 36.

" HEERS, Jacques. A Idade Média, uma impostura. Lisboa: Edicdes Asa, 1994; ECO, Umberto.
“Introducdao a Idade Média”. In: ECO, Umberto (dit.). Idade Média. Volume 1. Bdrbaros, Cristaos e
Mugnlmanos. Lisboa: D. Quixote, 2014, p. 13-40.
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valemos do conceito arte paleocristi apenas como um zgpos. Por uma questio de
praticidade delimitativa. E por isso que nessa heranga figurativa do perfodo coexistem
episodios do Antigo Testamento com cenas cristologicas, ambas esteticamente postas
em imagens de ascendéncia helenistica. Os sarcofagos, sepulturas de luxo, sintetizam
essa encruzilhada fignrativa.

Conclusao

O inusitado Bom Pastor pubere desse relevo do inicio do séc. IV (imagem 10) era
provavelmente proveniente de um sarcdfago estrigilado (com faixas em S), outro tipo
comum de arte funeraria do periodo. Sua serena e doce imagem se encontra em uma
estrutura arquitetonica com duas colunas com sulcos (caneluras) e capitéis corintios,
ambiente que recorda um templo romano. Veste uma espessa tunica, de mangas
compridas, além de cal¢ados que se prolongam até os joelhos (protegao contra arbustos
e espinhos). Duas ovelhas e duas arvores decoram o ambiente bucdlico.

Certamente imagens como essas que selecionamos — em sarcofagos, relevos e pinturas
parietais — eram um grande consolo imagético para as comunidades cristds do periodo. O
tema biblico do Bom Pastor foi abracado com entusiasmo pelos cristdos por sua
mensagem acolhedora, receptiva, amorosa.

As imagens desses séculos em que o mundo se tornou cristao®® nio sé ajudaram a
consolar os fiéis enlutados, a decorar suas urnas e seus ambientes funebres, mas
comunicaram, com sua for¢a universalista e caritativa, o ctristianismo ao mundo pagio.”

' POLLIO, Giotgia. “Paredes, livros, alfaias e mobilidrio sagrado: os programas figurativos”. In: ECO,
Umberto (otg.). Idade Média. 1 olume I. Birbaros, Cristaos e Mugulmanos. Lisboa: D. Quixote, 2014, p. 627.
2 VEYNE, Paul. Quando o nosso mundo se tornon cristio [312-394]. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira,
2010.

> “Enquanto os filésofos estoicos ndo se preocuparam com as massas, Os mestres cristios propagaram
a boa nova a todos; apresentaram o cristianismo como uma moral realmente universalista, arraigada
num sentimento novo e na igualdade de todos diante de sua lei. Foi a mais profunda revolu¢io do
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Imagem 10

Relevo de um sarcdfago cristao do Bom Pastor (c. 300). Marmore, 36,3 x 30,5 x 6,4 cm, Princeton
University Art Museum.

petiodo classico tardio. Cresceu com a prédica e a especulacdo cristds para formar um profundo
sedimento de noc¢bes morais difundidas entre milhares de pessoas humildes.” — BROWN, Peter.

“Antiguidade Tardia”. In: ARIES, Philippe e DUBY, Georges. Histiria da 1 ida Privada 1. Do Império
Romano ao Ano Mil. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1991, p. 239-241.
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Foram um importante instrumento pedagdgico de conversio do mundo. E de
confirmacio da fé.>*

ook
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Agradecemos ao Prof. Vinicius Muline por sua leitura critica.
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